Rauer Kokon, weicher Kern

Beim Argentinier Alberto Ginas-
tera entsteht Musik aus einer
elementaren Dialektik: um wei-
che folkloristische Kerne zieht
er raue Fiden neoklassizis-
tischer und anderer moderner
Kompositionsstile. Das «Concer-
to pour Harpe» etwa ist wie eine
Folge von Jagdszenen: Wihrend
die Harfe mit punktiertem
Motiv grazil herumspringt, wird
sie von der Orchesterspinne ver-
folgt und in einem durchsich-
tigen Kokon gefangen. In den
Schatten leiser Streicher regt
sich glitzernd die Harfe, bis ein
heftiges Verwirrspiel aus Linien
und Flichen zu einem furiosen
Finale fiihrt.

In den zwolf «Variaciones- con-
certantes» ist diese Dualitit im
Wechsel der Orchesterstimmen
présent. Ein elegisches Cellomo-
tiv muss sich gegen aufgeregte
Blasersignale und dissonante
Klangfiguren behaupten. Auch
hier setzt sich mutatis mutandis
abgehirtete Bewegung als Tanz
durch. Subtiler ist das «Concerto
pour cordes», weil Klage und
Freude in Kadenzen und dich-
ten Stimmfiihrungen weiter ent-
faltet werden sowie intensiver
verbunden sind. In ausgezeich-
neten Interpretationen zeigt die
Auswahl dieser Werke Ginastera
als Meister der Form und Gestal-
tung von Klangfarben.

Hans-Dieter Griinefeld

Alberto Ginastera: Concerto pour Harpe, Variacio-
nes concertantes, Concerto pour cordes.

Marie-P. Langlamet (Harfe), Orchestre de
Picardie, Edmond Colomer.
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Luzide Transparenz

Ernst Ktenek, am Beginn des letz-
ten Jahrhunderts in Wien in eine
Zeit beispielloser geistiger Her-

-ausforderung geboren, hat sol-

che Herausforderungen stets
angenommen und sich niemals
auf einen bequemen Weg einge-
lassen. Im Kreis der Wiener Schu-
le unter Schénberg aufgewach-
sen, aber dem Kreis doch nie
wirklich angehérend, im ameri-
kanischen Exil zu einer neuen,
befreienden Form der Zwolfton-
technik findend blieb er, was er
stets gewesen war: ein Aussensei-
ter in der zeitgendssischen Musik.
Uber 240 Werke hat Krenek kom-
poniert, darunter acht Streich-
quartette, von denen sich hier
das Petersen Quartett des ersten
und siebten annimmt. Bedeuten-
de Musik, kein Zweifel. Aggressiv
atonal das erste Quartett von
1921, mit dem sich Krenek von
seinem Lehrer Franz Schreker
«freischrieb». Das Streichquartett
Nr. 7 stammt aus dem Jahr 1944
und zeigt den Komponisten
gleichsam auf dem Scheitelpunkt
einer neuen Freiheit innerhalb
der Zwolftonmusik und der dar-
auf folgenden streng disziplinier-
ten seriellen Musik. In beiden
Quartetten spielt die Form eine
immense Rolle: Fugen wie bei
Beethoven, wobei die Themen
durch Umkehrung imitiert wer-
den. Das Petersen Quartett meis-
tert die hohen Anspriche dieser
Musik im Klanglichen wie im Geis-
tigen mit luzider Transparenz.

Werner Pfister

Ernst Kenek: Streichquartette Nr. 1 und Nr. 7.
Petersen Quartett.
Capriccio 67045
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Hochspannungsmusik

Kam das erst seit 1995 bestehen-
de Trio Artemis (Katja Hess, Vio-
line; Bettina Macher, Violoncel-
lo: Myriam Ruesch, Klavier) auf
der CD «Voyage nostalgique»
(Gallo 1100) zum Leidwesen
der Puristen mit lauter Bearbei-
tungen kleiner Stiicke in
Salonnihe daher, so scheint es
jetzt grosse Formen vorzuzie-
hen. Die Suite «Jahreszeiten in
Buenos Aires» von Astor Piaz-
zolla musiziert es mit einer
leidenschaftlichen Inbrunst
ohnegleichen. Weitere Hoch-
spannung, diesmal mehr durch
Rhythmik und dynamische Stei-
gerungen als durch sinnliche
Harmonik erzeugt, enthilt das
Trio uber irlindische Volks-
lieder von Frank Martin. Als
wertvolle Bereicherung fillt das
ganz von franzésischem Esprit
erfilllte Klaviertrio von René
Gerber auf. Der Westschweizer
Dukas-Schiler ist mit seiner
wunderbar durchsichtigen,
melodisch fein ziselierten Kom-
position beim Trio Artemis dank
einer erfrischend musikan-
tischen Umsetzung gut aufge-
hoben.

Walter Labhart

Klaviertrios von René Gerber, Frank Martin und
Astor Piazzolla. Trio Artemis.
Gallo CD-1120
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So schon finster

Recht finster blickt Mark-
Anthony Turnage in die Kamera.
Apokalyptisch, wie jemand, der
nur die dunklen Seiten des
Lebens kennt. Im Gesprach ist
er ein vor Lebensfreude iiber-
sprudelnder Zeitgenosse. Aber
lustig klingt seine Musik hochs-
tens im Posaunenkonzert «Ano-
ther set to», einem der satiri-
schen Pustekunst Christian
Lindbergs zugedachten Virtuo-
senkonzert. Schon in <«Silent
Cities» wendet sich das Blatt.
Hier entfaltet sich ein Panora-
mabild nervoser Angstlichkeit,
dass in einer bluesigen Coda
endet: Ein berihrendes Epitaph
auf die Schlachtfelder der
Somne. In «Four-Horned Fan-
dango» wird diese Dusterkeit
aufgegriffen und sehr unspa-
nisch weitergesponnen. Sieht
man von Kastagnettengeklapper
und Gitarrenanklingen ab, ist
dieser Fandango ein knisterndes
Nocturne. Fiir zwei so gegensitz-
liche Weltklassetrommler wie
Evelyn Glennie und Peter Erski-
ne ein Doppelkonzert zu schrei-
ben, war eine Herausforderung,
die Turnage brilliant gemeistert
hat. Glennies filigraner Klang-
zauber und Erskines sensible
Trommelkunst erganzen sich so
phinomenal, dass man am Ende
die Verschmelzung von Jam-
session und modernem Orches-
tersatz als eine eigene Turnage-
Kategorie zu begreifen lernt.

Sven Ahnert

Turnage: Fractured Lines. Evelyn Glennie, Peter
Erskine (Schlagzeug), Christian Lindberg {Posau-
ne), BBC Symphony Orchestra, Leonard Slatkin.
Chandos Chan 10018



